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Abandonado, arruinado, velho, degradado, desolado, decaido, deteri-
orado, colapsado, decadente, desmoronado, destruido e derrubado.
Sao muitos os adjetivos comumente associados a lugares abandona-
dos ou ruinas, e seu uso quase sempre acontece de forma pejorativa.
Os prefixos latinos "de" e "des” enfatizam esse aspecto, indicando o
afastamento ou separacao entre o estado atual dessas construcdes e
o0 que um dia elas ja foram. Por outro lado, sera que nao é possivel ob
servar esses lugares a partir de um ponto de vista que nao seja neces-
sariamente negativo?

Quando a arte se aproxima de estruturas que fForam deixadas para
tras, surgem diferentes estéticas do abandono. Uma de suas princi-
pais caracteristicas é enfatizar justamente os elementos que seriam
considerados despreziveis dentro das convencdes classicas de
beleza, uma subversao dos conceitos tradicionais de belo. Essa apro-
ximacao, porém, nao é exclusividade dos nossos dias. Ela atravessa os
séculos, seja na pintura ou na literatura e, posteriormente, em lingua-
gens artisticas mais modernas, como a fotografia e o cinema.

As estéticas do abandono tensionam as relacées entre cultura e na-
tureza, entre memoaria e esquecimento. Essas tensées promovem
estranhamentos: seriam nossas memaorias fragmentadas, assim como
as paredes de um prédio abandonado? Estariam nossas lembrancas
mais vividas fadadas ao mesmo desmanche de uma ruina em um lugar
ermo?

Como forma de investigar essas relacdoes e seus desdobramentos,
tenho visitado e documentado lugares ruinosos de diversos paises ha
mais de uma década. Este fotolivro € um dos resultados desse pro-
cesso, apresentando a vinganca da natureza, exibindo patinas do
tempo e imaginando futuros possiveis.

Abandonado, arruinado, viejo, degradado, desolado, decaido, deteri-
orado, colapsado, decadente, desmoronado, destruido y derrumba-
do. Son muchos los adjetivos comUnmente asociados a sitios abando-
nados o ruinas, y su uso en general ocurre de manera prejuiciosa. Los
prefijos "de" y "des” enfatizan este aspecto indicando separacién o
alejamiento entre el estado actual de estas construcciones y lo que
han sido un dia. Por otro lado, éno es posible observar estos sitios
desde un punto de vista que no sea necesariamente negativo?

Cuando el arte se acerca a estructuras que han sido dejadas hacia
atras, surgen diferentes estéticas del abandono. Una de sus princi-
pales caracteristicas es resaltar exactamente los elementos que son
considerados despreciables bajo las convenciones clasicas de belleza,
una subversidn de los conceptos tradicionales de bello. Esta cercania
no es exclusividad de nuestros dias. Ella atraviesa los siglos, sea en la
pintura, sea en la literatura y, posteriormente en lenguajes artisticos
mas modernos, como la fotografia y el cine.

Las estéticas del abandono provocan tensidn en las relaciones entre
cultura y naturaleza, entre memoria y olvido. Estas tensiones causan
extranamientos: ¢serian nuestras memorias fragmentadas tal como
las paredes de un edificio abandonado? éEstarian nuestros recuerdos
mas vividos predestinados al mismo despiece de una ruina en sitio
yermo?

Como forma de investigar estas relaciones y sus consecuencias, he
visitado y he documentado sitios ruinosos de diversos paises desde
hace mas de una década. Este fotolibro es uno de los resultados de
este proceso y presenta la venganza de la naturaleza exhibiendo pati-
nas del tiempo e imaginando posibles futuros.

04



VINGANCA DA NATUREZA

VENGANZA DE LA NATURALEZA




Ruinas sao testemunhas do passado, vivem um estado ruinoso pre-
sente e nos permitem imaginar Futuros alternativos, o que as tornam
estruturas com uma complexidade maior do que quando ainda exerci-
am suas fFuncdes originais. Uma ruina € uma construcao arquitetdnica
reclamada pela natureza. Um processo que pode ser visto como uma
Forma de vinganca, uma vez que a cultura foi até a natureza para ex-
trair a matéria-prima para suas edificacdes e, agora, a natureza esta
retomando o que era seu por direito.

As Formas da natureza reclamar suas propriedades sao incontaveis:
através da vegetacao, calor, frio, chuvas, neve, ventos, migracdes de
animais, terremotos e tantas quantas outras manifestacées o mundo
natural puder gerar. Em algumas situacdes, a vinganca comeca
guando os lugares ainda sao habitados, forcando o seu abandono.

Uma vez livre de humanos, a natureza pode exercer seu dominio da
maneira como |lhe convém, sem a pressa e o barulho que nés, erro-
neamente, costumamos associar ao progresso.

Ruinas son testigos del pasado, viven un estado ruinoso presente y
nos permiten imaginar Futuros alternativos, lo que las convierten en
estructuras con una complejidad mas amplia que cuando ejercian sus
funciones originales. Una ruina es una construccién arquitectodnica
requerida por la naturaleza. Un proceso que puede ser visto como una
forma de venganza, una vez que la cultura fFue hacia la naturaleza para
extraer la materia prima para sus edificaciones y, ahora, la naturaleza
esta retomando lo que era suyo por derecho.

Las fFormas de la naturaleza requerir sus propiedades son incontables:
a través de la vegetacion, calor, frio, lluvias, nieve, vientos, migra-
ciones de animales, temblores y tantas cuantas manifestaciones el
mundo natural puede generar. En algunas situaciones la venganza
empieza cuando los sitios son todavia habitados, forzando su abando-
no.

Una vez libre de humanos, la naturaleza puede ejercer su dominio de
la manera que le conviene, sin la prisa y el ruido que nosotros,
erroneamente asociamos al progreso.

06



5

e, T

e SR

i - ]...Vt!.....nﬂnv... .nun..ll e













B
[ o=

et g
N ..._._..f. 3

R

T LI :
ayli=ptgager, £
~ tltli_..,...lu_. .

] -

¥ »
b ﬂ ks -
-. .,

i = B :
mwu.u.._._
- 32as18RRRR

=

-~ -_r..w_.._.l v ai..__u. . ., .

A

]-

—
e e —

Ee
-
S

A
»

S

o -

i
L™ .-.-.
v iy

oo O ST N T

el of L‘i 2 " . Jf*
N&eﬂ "ﬂ.“._,v. uﬂ,ﬂ. _.
__-..
H&ﬁm.ﬂwx.. -y
- T W

...E.u

TR, =i

e §
l_.-\hﬁ.‘ -'. =k L TP

E
nP . 5
- - %

¥ e

= .

..JH.'I.‘?

.
L]
Py
= w
= W
%

-i e -
™ -._-_.. F‘i JIJ'.__'.&“- :

e
- l.' '..‘_..l.l

B

P R ]

-ﬂh-ﬂt?f

-
]
L
¢
=
=
=
-
"

o
-

LN

-
.'J...

-
) e ~
- : T lm.fl!_l. .J'.l ‘. rir.,._luni -
: ..__l_h-_

it

B e B
4 - .

-
v

i -

r

i S

e N T TH
-

e

aaw

1

g

& v nﬁ!-ﬁﬂ.
v

-3
e

=1

b B
-




nh

-:__\‘\. W

__3__

_, _..,_ ____ ..3:.:..
L




i e
At

- e o W
— TR T

I | NN




- Oy, S
L T\

ﬁ.....ﬂ.ﬁf/ﬂ ,
. — .r‘ - 3 s 2 Sy v x & h A «
AT 5 k :..N;n.\: e A i A e : -
U O T N
.. > 4.,uM.. ...__ .. ......,. 24 4 hw.. ﬁﬁwﬂa by ... _. e L : P A ; w_.. ‘. J = =y

” ik o T . el — WAL e . i L B3 R Y >NELY L ...
: f_ : |_P/.u-— : .y. Q..W‘ﬁmﬂ,m.wm, ? b ) NN : .4... e .. .. \ 2 ? ....." - ~ __&N ._K = - ..2 = er_\‘-
= 1 4 /I/l.f uﬂ.;&!,.m.‘u...ﬂ.., ; oy .“. S Ut e R A Vi 1 Se
._.._.__&..; ,_ _.‘ . , _ _ ..,..sz?a_a

f

)

(LY Wi

W e
" SRR .ﬁ\z Dy

RN




P -kl TR _NI:‘







LL AR |










PN Tor T 1)
5% % v\




o ..

-7

-
) ‘*

T
.-
v

W

PR

b

i
- >
g
v y I
4 2\
’ o Nle
4 w7 L
s ¥ I
L
oy
»” iy
]

A, i

R e

AL

3 ;
AR

v T ) 1 i
- TR A {"'

B @ ,__.“,{_ '._ -

: vﬂkh o Ih

N o
.""-'t. g‘“':‘ 3 ‘A‘.
R R
\,‘{ 3 3" ‘;1. ?_-_
fae RSN i

4

i

AP
.

] -

e
)
=

%

T

1

v
1







I.J ..n; ol W)
'()f'. 'g "
oA, T
"4,'('4‘ i'_.-._ 1

PATINAS DO TEMPO

PATINAS DEL TIEMPO




A medida que a lenta retomada natural acontece, surgem diferentes
patinas do tempo: buracos, rachaduras, paredes descascadas, mofo,
bolor, umidade, vegetacao rasteira, poeira, ferrugem e tijolos esfare-
lados sao algumas das mais comuns. Caracteristicas que sao im-
pressdées profundas e duradouras, ndao sao marcas feitas de forma
abrupta, elas demandam tempo e nao possuem um estado permanen-
te, estao em constante transformacao. Com o passar do tempo, os
vestigios sao também encobertos, apagando os tracos da atividade
humana. Tudo se converte em auséncia.

Imagina-se que esses lugares sejam indspitos, perigosos. Para o apre-
ciador de ruinas, esses locais sao como um santuario, no qual uma ma-
deira apodrecida pode ser tao sagrada quanto um icone religioso.
Perdido em seus proprios devaneios, ele contempla uma parede des-
cascada, cheia de fendas por onde brotam ervas daninhas com a
mesma devocao do fiel gue observa um altar.

Nao existe controle sobre a forma como a natureza recupera
construcdes abandonadas, nem na maneira como suas marcas sao im-
pressas. lgualmente, nao ha padrdes, a variedade de cores e fFormas
visiveis em um lugar abandonado sao infinitamente maiores do que na
construcao original. Ai esta a seducao pelas ruinas.

A medida que ocurre la lenta retomada natural surgen diferentes
patinas del tiempo: huecos, roturas, paredes descascarilladas, mohos,
humedad, vegetacién baja, polvo, herrumbre vy ladrillos destrozados.
Caracteristicas que son impresiones hondas y duraderas, no son
marcas hechas de manera abrupta. Ellas demandan tiempo y no
poseen un estado permanente, estan en constante transformacion.
Con el paso del tiempo, los rastros son también encubiertos, borrando
las huellas de actividad humana. Todo se vuelve ausencia.

Se imagina que estos lugares sean inhodspitos, peligrosos. Para el
apreciador de ruinas, estos sitios son como un santuario donde una
madera podrida puede ser tan sagrada como un icono religioso. Per-
dido en sus propios ensuenos, él contempla una pared descascarilla-
da, llena de hendiduras por donde brotan hierbas daninas con la
misma devocidn del fiel que observa un altar.

No hay control sobre la forma codmo la naturaleza recupera construc-
ciones abandonadas, ni la manera cdmo sus marcas son impresas. De
la misma forma, no hay estandares; la variedad de colores y Formas
visibles en un sitio abandonado son infinitamente mas grandes que la
construccidn original. En esto esta la fFascinacién por las ruinas.
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FUTUROS POSSIVEIS

FUTUROS POSIBLES




As ruinas borram as fronteiras espaciais e temporais. Espaciais porque
nao é possivel determinar com precisao onde comeca ou termina uma
ruina, nem se o seu entorno faz parte dela. Dependendo do estado da
ruina, também nao é possivel reconhecer o que era o lugar abandona-
do em questao e quais praticas cotidianas eram desenvolvidas ali. Da
mesma forma, sao sobrepostas diferentes temporalidades; passado,
presente e futuro, levando o visitante desses espacos a uma sus-
pensao sensorial.

Ao nos depararmos com construcdes gue foram projetadas como
parte de um plano de modernidade, mas que ruiram, podemos nos
perguntar "e se?"'. A partir dai é possivel imaginar futuros alternativos:
‘e se a fabrica nao tivesse Falido?”, "e se a barragem nao tivesse rom-
pido?”, "e se a URSS nao tivesse sido dissolvida?”. Lugares imaginarios,
memaorias imaginadas, um universo todo construido através de
Formas imaginativas, acessivel somente em nossos pensamentos.

Ao contrario do que pode parecer inicialmente, imaginar diferentes
Futuros nao significa planejar a restauracao ou revitalizacao desses lu-
gares. A pergunta "e se?" torna-se um ponto de partida, nao uma volta
ao passado. Mesmo que as ruinas possam ser reconstruidas, elas
jamais serao o que um dia foram,

Usar as ruinas e lugares abandonados como inspira¢gao para pensar-
mos em futuros utépicos também nos permite um deslocamento no
espaco-tempo, nos levando a um ponto onde nossas memarias ainda
nao foram reclamadas pela natureza.

' Relacionar essa pergunta a projetos modernos falidos foi proposto original-
mente pela artista e pesquisadora russa Svetlana Boym, em seu livro The
Future of Nostalgia (2001).

Las ruinas borran las fronteras espaciales y temporales. Espaciales
porgue no es posible determinar con precision donde empieza y ter-
mina una ruina, tampoco si el entorno forma parte de ella. Dependien-
do del estado de esta ruina, tampoco es posible reconocer como era
el sitio abandonado y cuales practicas cotidianas eran desarrolladas
alli, De la misma manera se sobreponen diferentes temporalidades:
pasado, presente y fFuturo, llevando al visitante de estos espacios a
una suspension sensorial.

Al encontrarnos con construcciones que han sido proyectadas como
parte de un plan de modernidad, pero que han ruido, podemos pre-
guntarnos é"y si ?". A partir de entonces se puede imaginar futuros al-
ternativos: "y si la Fabrica no hubiera Fallido?", "y si la presa no se hubi-
era roto?"l"y si URSS no hubiera sido disuelta?”. Sitios imaginarios,
memorias imaginadas, un universo todo construido a través de formas
imaginativas, accesible solamente en nuestros pensamientos.

Al revés de lo que puede parecer inicialmente, imaginar diferentes fu-
turos no significa planificar la restauracion o revitalizacidn de estos
sitios. La pregunta "¢y si?" se convierte un punto de partida, pero no
una vuelta al pasado. Aunque las ruinas puedan ser reconstruidas,
jamas volveran a ser lo que un dia han sido.

Usar las ruinas y sitios abandonados como inspiracién para pensar en
Futuros utépicos también nos permite un desplazamiento en el espa-
cio-tiempo, llevandonos a un punto donde nuestras memorias todavia
no han sido requeridas por la naturaleza.

'Relacionar esa pregunta a proyectos modernos fallidos fue propuesto origi-
nalmente por la artista y investigadora rusa Svetlana Boym, en su libro The
Future of Nostalgia (2001).
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